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1. INTRODUCCION

El Mi st es un drahta Edcmo-lirico en dos actos que recrea la muerte,
asuncion y coronacién de la Virgen Maria que se celebra, se representay se vive
en la Basilica de Santa Maria de la ciudad de Elche los dias 14 y 15 de agosto.
Dicha teatralizacion en el interior de un templo cristiano es Unica en el mundo.

£ L I- ) A3 ‘=S
F-1. Vista general del cadafal con la bajada del Araceli

Se trata de una obra completamente cantada que se ha representado ininterrum-
pidamente (salvo por motivos de fuerza mayor) desde mediados del S-XV, no sin
haber tenido que sortear numerosas dificultades econdmicas, sociales, politicas
e incluso religiosas.

El Concilio de Trento, en el S-XVI, en una de sus conclusiones prohibia la repre-
sentacion de obras teatrales en el interior de las iglesias; motivo argumentado
por el obispo de Orihuela para decretar su prohibicion. Gracias al pleito planteado
en el que intervino la real audiencia de Valencia, el papa Urbano VIII otorgd una
bula especial para la Basilica de Santa Maria de Elche en 1632.

Otros momentos de decadencia o discrepancias entre autoridades civiles y ecle-
siasticas pusieron en peligro su continuidad. A pesar de todo siempre ha sido
representado y siguiendo la tradicién, siempre sus personajes han estado encar-
nados por hombres para respetar la liturgia medieval que no permitia la actuacién
de las mujeres en obras teatrales.



La extensa bibliografia existente sobre el Misteri ha tratado sus caracteristicas y
singularidades desde diferentes puntos de vista por parte de reconocidos espe-
cialistas en las diferentes materias desde las que se puede analizar esta joya
del teatro medieval (historiadores, musicélogos, linguistas).

Es por eso que nuestra pretension es la de combinar referencias a los aspectos
sobradamente tratados con otros aspectos mas humanos de quienes con su es-
fuerzo directo mantienen viva y actual la llama del Misteri, que cada mes de
agosto renueva los sentimientos mas intimos, religiosos o no, del pueblo de EI-
che.

En este punto hemos de hacer constar muestro punto de vista personal como
ilicitano, hijo y nieto de ilicitanos al que ademas, el presente trabajo ha servido
para confirmar documentalmente nuestra vinculacién, aunque indirecta, a través
de nuestro padre (hilador de profesion) que en 1941 fabricé las maromas para la
tramoya aérea del Misteri; hecho que ha reforzado alin mas nuestro sentimiento
personal y familiar hacia este acontecimiento.

2. OBJETIVOS

Los objetivos planteados en este Trabajo de Sintesis son compendiar de forma
sucinta los aspectos mas importantes tanto en el impacto dentro de la sociedad
como en los aspectos artisticos, organizativos y de produccién de la obra, inten-
tando reflejar algunos elementos de la trastienda de esta produccion teatral es-
casamente conocidos por el gran publico que no esta directamente involucrado
en la voragine de la representacion.

Para ello analizaremos sus origenes, su trama, la musica y todos aquellos as-
pectos de la produccién, puesta en escena y organizacion en que se sustenta
esta maravilla del teatro sacro medieval. Ademas indagaremos sobre cual o cua-
les han sido las circunstancias que han contribuido a su representacion ininte-
rrumpida durante mas de 500 afios y que perspectivas esperan a los préximos.
Para ello bucearemos por la documentacion existente y en las entrevistas per-
sonales realizadas a tres figuras fundamentales en los aspectos historicos como
D. Joan CastafYo Garc?a, hi storiador
D. Héctor Camara, maestro de ceremonias y director de escena del Misteri y D.
Francisco Javier Gonzalvez, maestro de capilla y director musical.
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3. EL ORIGEN DEL MISTERI

A pesar de los estudios realizados a cerca de su origen, hoy por hoy el origen y
antigiiedad del Misteri son inciertos. A pesar de los esfuerzos realizados por di-
versos historiadores e investigadores, no existen citas o referencias escritas an-
teriores al S-XVI. Desde sus origenes, que algunos autores fijan en 1261, cuando
la ciudad fue conquistada a los musulmanes por Jaime | de Aragon, los primeros
vestigios documentados datan de 1523.

La Consueta de 1625, parece estar probado que su autoria corresponde a Gas-
par Soler Chacon, el cual debié manejar el original que se guardaba en la Caixa
de tres Claus en el archivo del Ayuntamiento ilicitano. Entre las anotaciones de
dicho texto se menciona que en el afio 1266, un afio después de la conquista de
Elche a los musulmanes por parte de Jaime | de Aragén, el pueblo empezé a
escenificar dicho texto en honor a la Virgen. Esta es una version poco documen-
tada.

De sus primeras representaciones se tienen noticias de un acta del Concejo de
1530, por la que el Ayuntamiento se hacia cargo de los gastos de la representa-
cién a cuyo dispendio también contribuian los miembros de la Cofradia de Nues-
tra Sefiora de la Asuncion y de otras limosnas. A finales del S-XVI estuvo a punto
de desaparecer por falta de recursos econémicos y en 1609 definitivamente el
Ayuntamiento se hace cargo de la organizacion, para lo cual establecié una serie
de impuestos sobre la moltura de grano, la venta de carnes y otros.

Sin embargo fue la clave para la continuidad de la representacion el hecho de
que la Santa Sede promulgé la aprobacion de la Festa en Roma el 3 de febrero
de 1632.

Otra version tradicional sobre el origen de la Festa es
eminentemente piadosa y esta intimamente ligada al mi-
lagroso hecho de la Venida de la Virgen acaecida segun
unos en mayo de 1266 y segun otros en diciembre de
1370. Esta version queda enmarcada en la tradicion
transmitida de padres a hijos que, aun manteniendo un
nucleo fijo en el relato, ha ido incorporando detalles para
el esclarecimiento que la inquietud del pueblo exigia. Este
relato describe el hallazgo que llevé a cabo un guarda-
: costas llamado Francesc Canté en un arca aparecida en
F2 cartel 2014 Venida  |& playa del Tamarit (hoy perteneciente al municipio de
de la Virgen Institucional ~ Santa Pola). Dicha arca llevaba una inscripcion en su
t a pSo cii p e ryemsu Bteriorauna imagen de la Pa-

trona de Elche y la consueta de su fiesta. Segun cuenta la tradicion, vecinos de




Elche, Alicante y Santa Pola se disputaron la pertenencia del hallazgo; para diri-
mir el conflicto cargaron el arca en una carreta tirada por bueyes, les taparon los
ojos y los pusieron en el cruce de caminos, emprendiendo los bueyes el camino
de Elche.

No existe de este hecho ninguna referencia escrita hasta el S-XVIII en un ma-
nuscrito de Salvador Perpinya, Jurado del Concejo de Elche, de 1705 fAntigle-
dades y GI or. Teatss ardegiores,lcanb la Gonsueta de Gaspar Soler
Chacdén de 1625, no hacen ninguna referencia a este acontecimiento.

No obstante los estudios realizados desde finales del S-XX han podido llevar a
cabo revisiones mas exhaustivas de la documentacion existente, no sélo en El-
che, sino también en otras poblaciones; andlisis literarios, musicales y estudios
teatrales, al margen de los aspectos tradicionales, han llegado a la conclusion
de que los origenes del Misteri pueden fijarse en la segunda mitad del S-XV.

En 2018 el Misteri se ha incorporado como codigo especifico en la base de datos

de la institucién Mila i Fontanals, dentro de un grupo de investigacion del CSIC.

El proyecto especifico 1+D es el denominadoi Po |l i f on2a hi spana y mY
dicibnoralenlaera de | as humani dades digitaleso; di
por D. Emilio Ros-Fabregas y Dofla Maria Gembero-Ustéarroz.



4. LA CONSUETA

La consueta es el libreto de la obra; el que contiene los textos literarios, la mua-
sica, asi como las diferentes anotaciones necesarias para llevar a cabo la repre-
sentacion de la obra. :

El libreto mas antiguo del que se tienen
referencias fehacientes data de 1625y se
atribuye su autoria a Gaspar Soler Cha-
con. En 1639 se escribio una nueva copia
en la que ya se incluia la musica; dicha
copia no se ha llegado a localizar pero
fue editada parcialmente por Javier
Fuentes y Ponte en 1887.

En 1706 la consueta oficial quedo parcial-
mente deteriorada y en 1709 José Lo-
zano Ruiz, presbitero y organista de
Santa Maria, hizo una nueva copia para
los Maestros de Capella; este es el guion
mas antiguo que se conserva en el Ar-  F-3. Consueta de Gaspar Soler Chacén (1625)
chivo Municipal de Elche; de él se han Traduccion al castellano de C. Felipe Perpifian
realizado dos ediciones, una en 1941 por (1700)

el Instituto de Espafia y la otra en 1986 por la Conselleria de Cultura de la Ge-
neralitat Valenciana.

La ultima de las consuetas conocidos data de 1751, copia realizada por Carlos
Tarrega Caro del texto de 1625 por lo que no contiene la partitura de la obra pero
incluye algunos acontecimientos referentes a la Festa entre los S-XVI y S-XVIII.

4.1. EL TEXTO

El texto del Misteri esta escrito en valenciano antiguo y latin. Se considera un
texto breve para la costumbre de la época y en el

Commn 3o iovta bk g o e M i

e B o et o s g m VB gue se le da mayor importancia a la musicay a la
PR R > . e pnlorhe ti Tl L .
Fehdug: o escenografia que al propio texto de la obra.
Al i‘.»l'ﬂff{;f: etrib i
ey S Consta de 259 versos distribuidos en estrofas de
S PR R, W ; : , i
o Pl i b i, L diferente tipo, la mayoria de ellas son octosilabos
,-......Zu,.!.. T LW YA . . ~ . N
R e 2 7 o del tipo conocido como inoves ranme&xdeso
'-‘".‘“"‘“""’),'5“‘ - . ~ L, . .,
i C u e n abal® codtiene también algunos versos
B Jt..
o Som e St decas?l abos en cuartetas con
F-4. Consueta de silabosenrima6aabbd y Oababd.
1751



El desarrollo de los acontecimientos que el
texto de la obra describe, encuentran sus
raices en la Leyenda Aurea del dominico
Santiago de la Voragine, escrito hacia la mi-
tad del S-XIll. Redactado en latin contiene
lecturas sobre 180 santos y martires a partir
de los Evangelios y de los apocrifos; ade-
mas describe explicacion detallada de las
fiestas del calendario litdrgico de los Evan-
gelios. Este texto fue traducido al francés en
algun convento del sureste frances.

F-5. Llegenda Aurea de Santiago
de la Voragine (1290)

4.2. LA MUSICA

La obra es totalmente musical. Sus origenes son diversos con contenido medie-
val, renacentista y barroco, aunque a lo largo de
los siglos ha sufrido profundas transformacio-
nes, los cantos que conocemos actualmente son
fundamentalmente barrocos.

Las piezas musicales que componen la obra se-
gun los consuetas de 1709 y 1726 son un total

de 26, de las cuales 10 son monaddicas (canta- —a

: aiCe ( S"m%fcli %ﬂﬁioaa =
das por una sola voz) y 16 son polifénicas (can- il
tad.as por mas de una voz). Los cantos del |\/|IS-. el ost °§ -I——:‘
teri se interpretan a capella, salvo el del Aracel e
que va acompanado de arpa y guitarra. Las me- sy o
lodias se repiten, aunque con versos diferentes; ot

algunas, preexistentes, seguian la técnica del

icont r a oaea,tutilirad misica conocida

con nuevos textos para que el publico se fami-  F-6. Copia de la partitura de la
liarice con la obra de forma mas sencilla. Consueta de 1722

En 1924 el musicologo y compositor Oscar Espla restaurd la musica e introdujo
los preludios de 6rgano.

4.2.1. AUTORES DE LA MUSICA

De los diferentes estudios realizados y por las notas marginales del consueta de
1639, se puede afirmar con certeza la participacion de tres autores. Antonio de
Ribera, cantor de la Capilla Pontificia de Roma; un Ribera, tenor de la capilla
Imperial de Maximiliano Il de Austria y Bernardino de Ribera, maestro de capilla
en Murcia. Otro de los autores a quienes se atribuye la composicién polifénica



es Gin®s P®rez de | a Parra Acan-nigo P®rez
catedral de Valencia.

Lluis Vich, autor del motetei Ans d&6ent r arfueelprimsrenpesttotieu r a o
capella de la Festa que se conoce entre 1562 y 1594; su contrato como maestro

de Capella del Misteri se conserva en el archivo de la Basilica de Santa Maria

de Elche, fechado en 1562.

4.2.2 LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Los instrumentos musicales que acompafiaban al Misteri en sus origenes ade-
mas del 6rgano, cuyo uso era esporadico, fueron instrumentos de viento como
cornetas, bajones, bombardinos o sacabuches y de cuerda como la guitarra y el
arpa,; los salarios de sus musicos o ministriles estdn documentados desde 1637.
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F-7. Instrumentos musicales del Misteri en la actualidad. Guitarra, arpa y érgano

Hacia la mitad del S-XIX, con la entrada en crisis del Misteri por falta de recursos
econdmicos, se reducen significativamente los instrumentistas y los cantores
profesionales, pasando a partir de entonces a ser substituidos por gente del pue-
blo; es el momento en que el Misteri adquiere su mayor caracter popular. A prin-
cipios del S-XX desaparecen los ultimos instrumentos de viento como el bom-
bardino.

Hoy dia el 6érgano, junto a la guitarra y el arpa son los Unicos instrumentos musi-

cales que intervienen en el Misteri. Con la revision de la partitura por Oscar Espla

en 1924, que restaura |l a AJudiadad e incorp
los mismos en el hilo conductor desde el inicio de la obra, con la entrada en el

templo de la Virgen y su séquito, hasta la coronacion y final de la representacion

el érgano es instrumento indispensable en el conjunto de la obra.



El érgano actual fue puesto en funcionamiento en 2006. Fabricado por Grenzing,
es el tipo mecanico, consta de tres teclados manuales, pedalier y 3023 tubos de
estafio y madera. A partir de 1961, solo se toca lo que compuso Oscar Espla.



5. ORGANIZACION Y GESTION DEL MISTERI

Segun la documentacién que se conserva en el archivo del Ayuntamiento de

Elche, en sus origenes la Festa estuvo organizada por algunas familias de la

pequefia burguesia de Elche. Una de estas familias més implicadas en la repre-

sentacion fue la familia Caro; la ilicitana Isabel Caro en su testamento fechado

en 1523 |l egaba algunos fondos para que con
solepnitato y as? mismo, nduemseiaeannsacasamagen d
para que se utilizara en dicha fiesta.

5.1. COFRADIA DE NUESTRA SENORA DE LA ASUNCION

En 1530 se encuentran referencias documentales en las actas del Concejo del
Ayuntamiento de Elche. En ellas se hace referencia a una Cofradia de Nuestra
Sefiora que organizaba la representacion en honor a la Virgen de la Asuncion.
Esta cofradia tenia su sede en la iglesia de San Sebastian.

La misma estaba presidida por unos clavarios o encar-
gados de proteger y garantizar la continuidad de las
representaciones; para su subsistencia se nutria de las
donaciones de los propios cofrades, de las limosnas
recogidas en el cepillo de la iglesia y de una ayuda
anual proporcionada por el Consejo municipal.

wadrc,v Seci®
. de{a  H L
cion

ke &eﬂa,Q(P Villadk.
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A pesar de todo la Cofradia no disponia de los recur-
sos suficientes ni personas que quisiesen asumir las
funciones de los clavarios, por lo que la Fiesta estuvo
en peligro de desaparicion. Se tiene constancia de
gue dej6 de representarse en dos ocasiones; la pri-
mera por la muerte de Bernardino Cardenas, sefior
feudal de Elche; la segunda en 1568 por la muerte del principe Carlos, hijo de
Felipe .

F-8. Libro de la Cofradia de
Nuestra Sra. De la Asuncién

5.2. CONSEJO MUNICIPAL

En 1609 el Consejo Municipal se hizo cargo definitivamente de la organizacion y
financiacion de la Festa.

En |l a ciudad exist2a wuna i mportante industr
acei t-Xvba SEX8I) que recogia donaciones destinadas a la organizacion y

al pago de salarios de musicos y cantantes. Ademas el Ayuntamiento, con auto-

rizacion del sefior feudal, establecié una serie de impuestos como el de la mol-

tura de granos y la venta de carnes.



A principios del S-XVII el Consejo tuvo que pleitear
con el obispado de Orihuela que, basandose en las
directrices emanadas del Concilio de Trento quiso
prohibir la representacion porque se celebraban en el
interior de la iglesia. El Consejo de Elche recurrio a la
Real Audiencia de Valencia, consiguiendo que en
1632 el Papa Urbano VIII resolvio, mediante un res-
cripto, con el que se otorgaba al Misterio de Elche un
privilegio que permitia su celebracion en el interior del
templo de Santa Maria a perpetuidad.

No acabaron aqui las dificultades que a lo largo de
los afios ha tenido que sortear el Misteri y sus gesto-  F-9. Documento de la arroba
res. Las diferencias entre autoridades civiles y ecle- de aceite
siasticas se recrudecieron a principios del S-XVIII por una cuestion de exencion
de impuestos del Ayuntamiento al clero y en 1734 volvieron a recrudecerse las
relaciones con las disputas por el nombramiento del Maestro de Capilla, incluidos
procesos judiciales en los que se hizo prevalecer las costumbres y tradiciones
del pueblo de Elche.

Afinales del S-XVlllelobispo de Ori huela, Jos® Tormo, prol
judiadao por |l os altercados que provocaba d
judios por quedarse con el cuerpo yacente de la Virgen. A principios del S-XIX

quedd suprimida la capilla musical.

- i
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F-10. Rescripto papal de Urbano VIII conce-
diendo privilegio a la representacién del Misteri.
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5.3. JUNTA PROTECTORA DE LA FESTA
En 1924 Pedro Ibarra y Ruiz, erudito e historiador de la ciudad, promovi6é una

campafa de concienciaci-n consiguiendo cres
dOEI x0; en ella se pudieron integrar person
tamiento.

Este nuevo enfoque propicio entre otras actuaciones, una revision de la obra en
sus aspectos musicales y escénicos. Oscar Espla, compositor y musicologo ali-

cantino hizo una revisi-n profunda de

di adao; est e precuperarclesplerudor deilag-asta:

En 1931 se dio nuevamente otro momento convulso al renunciar el Ayuntamiento
a la organizacion del evento, al considerar que era un acontecimiento religioso.
Ese mismo afio 1931, la continuidad del Misteri se vio garantizada con la conce-
sion del titulo de Monumento Nacional por parte del Gobierno de la Il Republica,
vinculadndose Misterio y Gobierno a través de la Junta Nacional de Musicay Tea-
tros Liricos con la creacion de un Patronato Local.

5.4. PATRONATO DEL MISTERI DG EL X

Durante la guerra civil (1936-1939) quedaron suspendidas las representaciones
por razones obvias. Una vez acabada |

a

Restauradora del Mi sterio de Elche vy

mision la reconstruccién de la Iglesia de Santa Maria que se vio afectada por las
circunstancias de la guerra en 1936; ademas debia llevar a cabo la puesta en
marcha de las representaciones del Misterio.

En 1948 se dieron por concluidas las tareas restauradoras y esta Junta Nacional
se transformé en el Patronato Nacional del Misterio de Elche. Dicho Patronato
tenia la misién fundamental de cuidar de la celebracion de la obra, difundir sus
valores y conservar la Basilica de Santa Maria; otras tareas que llevé a cabo el
Patronato fueron una nueva revision de la escena y musica en las que nueva-
mente colaboré Oscar Espla. Se renovaron varios elementos de la representa-
cion como la alfombra del cadafal, el cielo de la cupula o el vestuario de los
actores.

Posteriormente, conlaapr obaci - n de | a Ley del Mi
|l enci anas en 2005, se transforma en
tronato es el encargado de organizar la representacion de la obra; su labor
cuenta con el soporte economico de la Generalitat Valenciana, el Ayuntamiento
de Elche y la Diputacion Provincial de Alicante, ademas de algunas empresas y
organismos privados.
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F-11. Organigrama
del
Patronato del Misteri

JUNTA RECTORA

[

| PRESIDENTE EJECUTIVO |

Francisco Borja
1
VICEPRESIDENTA
M*" Teresa Botella
SECRETARIO TESORERO ARCHIVERO
Joaquin Sempere Antonio Rédenas Joan Castario
COMISION PERMANENTE
COMISION COMISION COMISION COMISION COMISION COMISION COMISION
ECONOMICA REPRESENTACIONES CAPELLA ESCOLANIA ACTIVIDADES DIFUSION Y PROTOCOLO

CULTURALES PUBLICIDAD
Antonio Rédenas Héctor Camara Teresa Serrano Ramén Cano Carolina Martinez Esther Diez Oscar Lopez

RESTAURACION,
MANTENIMIENTO Y MONTAJE
TRAMOYAS
Sixto Marco

El Patronato tiene su sede en un edificio
denominado Casa de la Fesata que fue
construido en los terrenos que en su dia ocup6
el hospital de la ciudad en época medieval; se
encuentra junto a la ermita de San Sebastiany a
escasos 100 metros de la Basilica de Santa
Maria.

La casa fué inaugurada en 1988 y su
construccion corrié a cargo del Ayuntamiento y
la Generalitat Valenciana. Ademas de ser la
sede social, es la sede administrativa y el lugar ~ F-12. Placaconmemorativaen la
fachada de la Casa de la Festa
donde se guardan los enseres de la
representacion, ropero, peluqueria y es donde se realiza la preparacion y
ensayos, asi como punto de reunién de antiguos miembros de la representacion.

5.4.1 ELECTOS

Los Electos y el Portaestandarte, son tres personajes que participan vestidos de
gala y se colocan en el ensanche que hace el andador junto al cadafal; los Elec-
tos portan sendas varas doradas como signo de autoridad; su mision era la de
supervisar y atender todos los detalles de la celebracion e iban dando paso al
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escenario a los personajes que aguardaban su participacion en la ermita de San
Sebastian. El Portaestandartes es el encargado de portar el guion o estandarte
de la Virgen Maria. En los origenes de la representacion se elegian entre las
familias nobles de la ciudad bien aristécratas de sangre o de estudios. Actual-
mente representan un reconocimiento honorifico para quienes ostentan el cargo
cada afo. Esta funcidon de transpunte se mantiene hoy dia para llamar a San
Juan la primera jornada y a San Pedro en la segunda.

Siguiendo la tradicion, el Patronato del Misteri que es quien los elige, los da a
conocer cada 21 de junio.
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6. EL TEATRO DEL MISTERI

El teatro donde se representa el Misteri es la Basilica de Santa Maria de Elche,
gracias a la bula de Urbano VIl de 1632 por la que se autorizaba la representa-
cion teatral del Misteri en su interior, a perpetuidad.

El enclave data de la época musulmana en el que se encontraba una mezquita;
cuando la ciudad fue reconquistada a la dominacion arabe por el Rey Jaime | de
Aragon en 1265, éste ordend que aquella mezquita se transformara en templo
catdlico y fue consagrado por el obispo de Barcelona Arnau de Gurb y dedicado
a la Virgen Maria.

En 1334 aquella primera mezquita fue demolida y en su solar se construyo el
primer templo catolico concebido a tal efecto. En 1492 fue nuevamente demolido
y en 1566 quedd terminado el nuevo templo; éste quedo seriamente dafiado por
las lluvias ocurridas en 1672 y 1673; se iniciaron nuevamente las obras de re-
construccion que se dieron por terminadas después de mas de cien afos, en
1784.

F-13. Vista de la Basilica de Santa Maria F-14. Fachada principal o Puerta de San Juan

El largo proceso productivo del nuevo templo sufrié la concurrencia de varios
arquitectos como Pere Quintana, Joan Fuquet, Fray Francisco Raymundo y Mar-
cos Evangelio; Nicolas de Bussy fue el escultor que realiz6 la fachada principal
o Puerta de San Juan con la coronacién y asunciéon de la Virgen y la puerta de
San Agatangelo, de estilo barroco.

El 26 de mayo de 1951 el papa Pio XlI eleva al honor de Basilica Menor a la
iglesia de Santa Maria.
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Para la representacion se monta cada afio el escenario donde se desarrollara la
accion y dos tribunas laterales, una para las autoridades municipales e invitados
situada a la izquierda segun se mira el altar mayor; el montaje de esta tribuna
estad documentado desde el S-XVI. La otra es para los miembros del Patronato y
esta situada en el lado derecho; su aparicion data de principios del S-XX; el na-
mero de invitados en cada representacion es de unos 175.

El aforo oficial de la Basilica es de 1038 espectadores, pero en los dias 14 y 15
con el acceso libre, esta cantidad se sobrepasa.

F-15. Vista de la nave central con las tribunas de autoridades a los lados
y el pasillo central o fAanda

6.1. EL ESCENARIO

La puesta en escena del Misteri se lleva a cabo en un escenario complejo, for-
mado por dos planos bi en akredoyerogahorizcoatdlos; uno
llamadoficadaf al 0

6.1.1 EL CIELO

Forma parte de la tramoya; es el escenario vertical o aéreo. Este se sitlia en la
cupula ala que se le coloca una lona, a unos 25 metros del suelo con un didmetro
de 13,5 metros y un peso de 110 Kg; esta pintada con nubes y angeles que
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